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Idéerna om konstens betydelse for samhallet var en av orsakerna till det allméinna
genombrottet for den offentliga konsten i Sverige kring sekelskiftet 1900. Nu fanns
ekonomiska moijligheter f6r pakostade nya byggnader 1 landets storre stider — banker,
teatrar, krogar och skolor uppférdes i en omfattning som saknade motstycke i
historien. Skolorna smyckades med konst av framtridande konstnirer och
lirob&ckerna illustrerades med reproduktioner av kinda konstverk.

Ar 1900 publicerade Ellen Key Barnets drbundrade, en bok som skulle gora henne
beréomd dven utanfér Sveriges grinser. Det var forstds det nya arhundradet — 1900-
talet — som Key syftade pa i sin titel. Under 1900-talet skulle barnen fa en bittre skola,
bittre hemforhallanden, en bittre varld. I Ellen Keys vision spelade konsten och
skonheten framtradande roller: ”Att dana en 1 yttre liksom i inre mening vacker varld
tor barnet att vixa i skulle bli den framtida uppfostrans mal. I skolbyggnaden skulle
arkitektur och konstnirlig utsmyckning bilda en tilltalande helhet. Det var viktigt att
konsten i skolan hade beréringspunkter med barnens egen tillvaro. Konst som
skildrade barnens liv, men ocksa arbetsliv, hemmiljéer och djur och natur passade bra i
skolmiljon.

Ellen Keys bocker, artiklar och forelasningar om ett demokratiskt kulturliv dar
konsten var tillginglig for alla fick stort genomslag. Hon var emellertid inte ensam om
att i Sverige arbeta for att sprida konsten och konstintresset 1 samhallet. Idéer som
liknade Keys formulerades av Carl G. Laurin i1 den lilla skriften Konsten i skolan och
konsten i hemmet, och konstpedagogiska frigor diskuterades av ledande pedagoger som
Alfred Dalin och Emil Hammarlund.

Idéerna om konstens betydelse for samhallet var en av orsakerna till det allminna
genombrottet for den offentliga konsten i Sverige kring sekelskiftet 1900. En viktig
forutsittning var forstas ocksa industrialiseringen av landet. Nu skapades ekonomiska
mojligheter f6r pakostade nya byggnader i landets storre stider — banker, teatrar,
krogar och skolor uppfordes i en omfattning som saknade motstycke i historien. I de
hir nya byggnaderna gavs ofta plats for konstnarliga utsmyckningar.

En patfallande stor del av de fasta konstnirliga utsmyckningarna 1 Sverige utférdes i
skolor. Ar 1897 bildades pa Carl G. Laurins initiativ Féreningen fér skolornas
prydande med konstverk, en férening som arbetade med att sinka konstverk till
skolor. Foreningen dndrade nagra ar senare namn till det kortare Konsten i skolan.

Varfor var det da sa viktigt att fa manniskor att omge sig med och intressera sig for
konst? En allmint omfattad forestillning var att manniskan foridlas av konsten.
Vigen till det sanna och det goda gar via det skona. Den goda konsten ir god inte bara
1 estetisk mening utan dven i etisk. Ett upp6vat sinne f6r skonheten leder till 6kad
motvilja mot det fula, smutsiga och rdaa. Om skolbarnen lir sig att uppskatta det skona



lir de sig samtidigt att forsta virdet av att utféra goda handlingar och att tala sanning.
Barnen blir renligare och mer ordningsamma. Att dgna sig at konst var ocksa att dgna
sig at en sund form av njutning. Manniskans njutningslystnad behévde saledes inte fa
utlopp 1 osunda njutningar som exempelvis alkoholkonsumtion.

Bildkonsten 1 skolorna kunde naturligtvis ocksa paverka genom sitt innehall. Det var
knappast en slump att konsten i skolorna ofta fick ett starkt betonat nationellt innehall
och att den girna visade upp idealiserade barn och ungdomar.

De tva tidigaste riktigt omfattande skolutsmyckningarna, biada i Goteborg, har
historiska dmnen. De bekostades av den kinde grosshandlaren och mecenaten Pontus
Firstenberg. Dekorationerna i Géteborgs realliroverk, som endast var 6ppet £6r
pojkar, fullbordades 1888. Utsmyckningarna utférdes av malaren Reinhold Callmander
och skulptoren Carl August S6derman. Programmet for utsmyckningen hade
formulerats av skolans arkitekt Hans Hedlund. Idag heter skolan Schillerska
gymnasiet. Den andra utsmyckningen dr mer kind. Den utférdes av Carl Larsson ett
par ar senare i trapphuset i Nya Elementarliroverket for flickor, nuvarande
Engelbrektsskolan.

I realliroverket bestod bildprogrammet dels av en serie malningar med fornnordiska
motiv, dels av ett antal portritt av berdmda historiska min med anknytning till
Goteborg. Just portritt och portrittserier kom att spela en viktig roll i de svenska
skolutsmyckningarna. Det viktigaste skilet till portrittens popularitet i
utsmyckningarna var nog férestillningen att en avbildning av en framstaende och
forebildlig person hade ett gott inflytande pa betraktaren. Carl Larssons
flickskoleutsmyckning skildrade den svenska kvinnans historia fran stenaldern till
samtiden. Ocksa hdr fanns ett antal portritt av historiska personer.

I utsmyckningarna som senare foljde ersattes i allmanhet det historiska innehallet med
ett samtida. Inom bildkonsten hade de historiska motiven sedan linge haft som
frimsta uppgift att visa féredémliga personer som utfor féredémliga handlingar. Det
rérde sig dda om kianda historiska hjiltar. I skolutsmyckningarna under perioden 1900-
1940 handlade det oftare om att presentera anonyma samtida personer, och fraimst
unga manniskor, som féredémen. Barn och ungdomar visades upp som flitiga,
skotsamma och prydliga forebilder sysselsatta med exempelvis lixldsning, friluftsliv
och idrott.

Bilderna av barn och ungdomar som idrottar och idkar friluftsliv dr tydligt kopplade
till idrottsrérelsens och friluftsrorelsens genombrott vid denna tid. Ar 1892 bildades
Friluftsfrimjandet under namnet Féreningen for skidlopningens frimjade i Sverige.
Organisationen havdade att ett skiddkande folk var patriotiskt och fysiskt starkt, och
dirmed vil dgnat att savil bygga det framvixande industrisamhillet som att forsvara
nationen. Friluftslivet var samtidigt viktigt som motmedel till det osunda stadslivet.

Ett annat vanligt motiv i utsmyckningarna blev det svenska landskapet. Det tidigaste
exemplet dr prins Bugens Den ljusa natten (1899) i ljusgarden i Norra Latin i Stockholm.
Nir prinsen nagra ar senare utférde landskapsmalningen Sommari aulan i samma skola
skapade han en modell som skulle komma att tillimpas i en rad utsmyckningar.
Malningen dr placerad pa aulans fondvagg, bakom podiet. Placeringen erinrar starkt
om en altartavlas placering 1 en kyrka. Men pa altartavlans plats finns alltsa inte ndgon
traditionellt kristen bild, utan ett mellansvenskt sommarlandskap.



Nu var det trots allt inte sa att den fosterlindska naturen helt konkurrerat ut
kristendomen i de svenska liroverken kring forra sekelskiftet. Skolaulorna anvindes
fortfarande som plats for morgonbonen, men ocksa for salsskrivningar och for en rad
aktiviteter for allminheten som konserter och méten. Sannolikt uppfattades
landskapet som ett relativt neutralt motiv som kunde fungera som bakgrund f6r olika
typer av evenemang.

Men landskapsbilderna i skolorna kan samtidigt sigas vara birare av en rad idéer som
kring sekelskiftet 1900 férknippades med den svenska naturen. Naturen som estetisk
och ekonomisk resurs blev nu kirnan i den svenska nationalismen. Tidigare under
1800-talet hade nationalismen frimst varit tillbakablickande och byggt pa den
nationella historien. Vid sekelskiftet spreds ocksa férestillningen att svenskarnas
kynne i ovanligt hog grad priglas av en stark kénsla for hemlandets natur.
Landskapsmalningarna i skolorna kan darfor uppfattas som en hyllning till det typiskt
svenska och som en uppmaning till eleverna att kinna vérdnad infér den svenska
naturen. Kanske var detta sirskilt viktigt i en tid da den stora emigrationen blivit ett
nationalekonomiskt problem. Om skoleleverna kunde f6rmas att tycka om sin
hemmilj6 skulle de kanske som vuxna bli mindre benigna att limna landet.

Det mest karakteristiska motivet i de svenska skolutsmyckningarna blev nog
ungdomar pa botanisk exkursion. Motivet gav en mojlighet att kombinera bilder av det
svenska landskapet med bilder av ungdomar som dgnar sig nagonting som var bade
nyttigt och larorikt. Ungdomarna vistas i den friska naturen samtidigt som de lir sig
sin naturkunskapslixa. Vixtsamlandet var dessutom en del av ett nationellt historiskt
arv. De botaniserande ungdomarna kunde ju faktiskt ses som sentida lirjungar till den
varldsberomde Linné.

De motiv och det nationalistiska grundinnehéll som dominerade skolutsmyckningarna
kring sekelskiftet 1900 levde kvar i utsmyckningarna fran 1930- och 1940-talen.
Landskapsbilder och bilder av ungdomar som idrottar och samlar vaxter skapades da
fortfarande i aulor och trapphus. Men under 1930-talet kom samtidigt flera av de
forestillningar som lag till grund for sekelskiftets konstpedagogiska optimism att
ifragasittas. Det ansags inte lingre sjalvklart att konsten hade nagon storre férmaga att
foradla minniskan.

I slutet av 1940-talet sjonk intresset for att skildra idealiserade och forebildliga
gestalter i den offentliga konsten 6verlag. Sikert har den hir férindringen en del att
g6ra med den propagandakonst som skapades i Hitlers Tyskland och Stalins Sovijet.
Konsten i ett demokratiskt land kunde inte girna tala ett sprak som paminde om
diktaturernas konst. I vistvirlden kom efter kriget den nonfigurativa konsten att fa sitt
stora genombrott 1 det offentliga rummet. I Sverige kan Lennart Rodhes nonfigurativa
Trappans tema fa exemplifiera den hir férindringen. Malningen, som utfordes 1 Nya
Elementarliroverket i Angby, bestar av rytmiskt arrangerade former och ytor. Nu var
det f6r alltid slut pa nationalromantik och hyllningar till den sunda och flitiga
ungdomen. Den rena formen hade tagit Gver.
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